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Presentación

 El proyecto calavera es una compilación de carteles del periodo 2015 al 2018, cuyos 

diseños fueron realizados bajo distintas técnicas, especialmente la de ilustración 

digital, que representa la visión de jóvenes bajacalifornianos, sobre lo que piensan y 

sienten por México. 

Realizado originalmente como un proyecto académico dentro de la Facultad 

de Arquitectura y Diseño de la Universidad Autónoma de Baja California, en 

Mexicali, terminó por convertirse en un espacio de expresión gráfica de los nuevos 

diseñadores de nuestra región, en los cuales puede verse la semblanza de lo que 

se ama, se cuestiona, respeta, enaltece y expresa del país en el que los jóvenes 

diseñadores viven. 

Entre las formas, los colores y los trazos tan variados como ellos mismos, los 

universitarios han planteado sus distintos discursos sobre la realidad circundante, sus 

historias personales, familiares, la retrospectiva de sus tradiciones, manifestaciones 

culturales y sus críticas frente a un país lleno de formas ambivalentes, de las cuales,  

los mismos autores plantean, que aún hay mucho por exponer, cuestionar y dar 

tributo.  

Sin una aparente unidad orgánica, este libro recorre una serie de temas donde 

aparecen algunos elementos culturales comunes a la forma de concebir el 
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fenómeno de la muerte en varias de las etapas históricas de México; elementos 

fundacionales del mundo prehispánico, la lucha por la tierra en alusión a Zapata y al 

más importante movimiento social de carácter agrario en nuestro país, los elementos 

icónicos del paisaje rural de los años pre y post-revolucionarios. Aparecen también 

otros elementos peculiares asociados a los entierros de los difuntos en el México 

mestizo (en una etapa que ya nos habla más del México de la colonia o del México 

independiente), los desiertos ardientes y su cruce por las fronteras para alcanzar el 

sueño americano, la reivindicación del anarquismo, la protesta por los 43 estudiantes 

desaparecidos de Ayotzinapa, la tecnología cosifi cadora y deshumanizadora, la 

fi esta como reivindicación de vida, los feminicidios, el sexenio Peñanietista y sus 

resultados sangrientos, entre otros.



Capítulo 1:
Una revisión de
los imaginarios 
fronterizos
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Una revisión de los imaginarios fronterizos

Martha Patricia Alcaraz Flores 
Héctor Rodríguez Méndez

Desde los tiempos prehispánicos y probablemente antes de ellos, los ritos asociados 

a la concepción de la muerte forman parte indisoluble de la vida social de las diversas 

culturas que poblaron originalmente el territorio mexicano. 

El imaginario cultural forjado desde entonces, se transformó con fenómenos como 

la conquista y la consecuente imposición del catolicismo como religión ofi cial. Sin 

embargo, muchos de los rasgos originarios se conservaron o se fundieron en un 

sincretismo que ha avanzado y lo sigue haciendo, dando origen a nuevos elementos 

que refl ejan fi elmente el sentido de nuestra evolución social.

El territorio que hoy llamamos México tiene su origen en una multiplicidad de 

pueblos y culturas originarias, que cohabitaron vastos territorios y diferentes 

ecosistemas con una diversidad de vida, especies animales y vegetales, climas, 

paisajes, orografías y topografías, que favorecieron una impronta de vida única en el 

mundo. Ejemplo de ello son el trópico húmedo de las Huastecas, el bosque mesófi lo 

de montaña de los Purépechas, las grandes selvas Mayas del sureste o las vastas 

extensiones de los desiertos de los Comcáac y los Tohono Ootham en Sonora. 

En el estado de Baja California, los Kiliwa, Pápagos y otros grupos ya desaparecidos, 

vivieron en el Golfo de California y su desierto adyacente. Todo el territorio, sin 

importar las condiciones climáticas fue habitado y humanizado. Desde los trópicos 

exuberantes y esplendorosos del sureste hasta los grandes desiertos del norte, o de 

las grandes llanuras de verdor a las escabrosas y áridas montañas, de la península 

de la Baja California, surgiendo de esto grandes culturas que diseñaron sus propias 

concepciones sobre la muerte.
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Esta breve refl exión nos sirve como preámbulo para la presentación del “Proyecto 

Calavera”. Las imágenes reunidas en este libro forman parte del trabajo de los 

alumnos de la Licenciatura en Diseño Gráfi co de la Universidad Autónoma de Baja 

California (UABC). Lo que comenzó siendo un trabajo de clases, se ha convertido, 

por la calidad de sus trazos, ideas y acabados, en un texto unido orgánicamente por 

una serie de conceptos visuales articulados en torno al sentido de la muerte en 

México.

Aunque originalmente nunca existió el propósito de generar una exposición, 

mucho menos hacer un libro, al hacerse la revisión de los trabajos y constatar sus 

atributos surgió la idea de darlos a conocer. Podemos decir entonces que la obra 

del azar generó un prodigioso encuentro de muchas imágenes en calidad y cantidad 

sufi cientes para trascender hacia un plano de mayor conocimiento y difusión de la 

obra gráfi ca de los universitarios.

Si bien lo que se había pedido a los estudiantes era el diseño de un cartel con el 

tema de la muerte en México, tomando como parámetro las referentes personales 

en un juego de libre creatividad, las imágenes logradas caminaron por rumbos muy 

diferentes entre sí, pero al fi nal coincidieron en algunos elementos esenciales.

El espectro abarca diversos temas; desde la aparente sencillez donde una madre 

cocina con su pequeña hija en una cocina típicamente mexicana, se desprende 

una enseñanza fundamental de nuestra cultura: la transmisión de los saberes 

culinarios de una gastronomía que ha sido el soporte material de toda la civilización 

mesoamericana, que es precisamente de donde provienen los grandes contingentes 

de migrantes que, desde el siglo pasado fundaron Mexicali.

Algo hay en el inconsciente de los diseñadores que los elementos imperecederos 

de la cultura se funden con lo cotidiano de nuestros días, la serpiente emplumada 
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que bajó del cielo para darles el maíz, el cacao y el frijol a los primeros mexicanos 

sigue presente en las imágenes que hoy vemos en el discurso de este libro. Y cómo 

no si los tamales o los tacos que se consumen todos los días, maíz de por medio, 

provienen de esa tradición milenaria. 

Un elemento reiterativo en las imágenes y fundamental en el contexto de vida y 

en la narrativa de los jóvenes, es la preocupación por el cuidado y preservación de 

la biodiversidad y el medio ambiente, también presente en estas páginas. Un dato 

nada casual si tomamos en cuenta que a nivel mundial somos el cuarto país más 

diverso en términos de especies animales y vegetales. 

La imagen, como el predecesor o condicionante de la palabra nos lleva a situarnos en 

un territorio de abstracciones inimaginadas donde lo preconcebido no es sufi ciente 

para explicar lo que vemos. Más bien la imagen sugiere, nos traza un discurso donde 

lo que ve cada quien puede explicarse a sí mismo a través de los trazos de un 

vigoroso discurso narrativo en donde la imagen trasciende, más que racionalmente, 

a la manera de un acto de fe, nuestro propio imaginario discursivo. Se corre el 

riesgo entonces de desbocarse en la profusión de ideas que el color, el trazo, la 

composición o la estructura de la imagen pueda provocarnos. La gestualidad misma 

de las fi guras es una invitación para adentrarse a un mundo, un territorio donde la 

combinación de sus muchas posibilidades sacraliza la experiencia del que observa.

Partiendo de la refl exión anterior podemos hacer un esbozo de lo que se encierra 

detrás de las imágenes y el esfuerzo creativo de los universitarios. En un contexto de 

vida hecho en la frontera hay muchos mensajes por desentrañar desde el imperio 

de la imagen. Una primera aproximación nos permite afi rmar que en las imágenes y 

textos subyacen algunas preocupaciones fundamentales de la narrativa existencial 

contemporánea de los jóvenes, no sólo de nuestra región, sino del resto del país.
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Por su condición de frontera y territorio limítrofe con la economía más desarrollada 

del mundo, el signifi cado de la muerte vista desde Mexicali se radicaliza y se vuelve 

transfronteriza. En el término “trans” encontramos ya la interfaz que conecta al 

fenómeno de los territorios más allá de la frontera, el de los grandes espacios donde 

hoy la cultura se interconecta globalmente. 

La frontera es un espacio de tierras movedizas donde todos los días hay que 

levantarse y aprender a caminar en un territorio donde lo mexicalense se vuelve 

global y transfronterizo, no sólo por las hortalizas que cruzan la línea divisoria o los 

componentes del mercado electrónico que vuelan hacia los territorios asiáticos, 

sino además y lo que es más importante, por la multiplicidad de signos que cruzan, 

van y vienen, en el vasto contingente de migrantes que de manera legal o ilegal 

utilizan esta zona para desplazarse.

Una segunda aproximación, en el análisis de las imágenes, tiene que ver con la 

recuperación en una perspectiva histórica de largo alcance de varios elementos 

iconográfi cos en la que los diseñadores reconocen su propia historia como habitantes 

de este país y de la región en la que les toca vivir. Así, las imágenes expresan un 

recorrido de los elementos prehispánicos como la serpiente emplumada, la fl or de 

cempazúchitl, los círculos concéntricos, el maíz, las grecas o las plumas de los pájaros 

en un penacho. Otros elementos como las velas, las frutas, el maíz o el tequila forman 

parte de los rituales con el que se recuerda a los muertos en el mes de noviembre. 

Este mes, que en el calendario agrícola de los pueblos mesoamericanos signifi caba 

el fi n de los ciclos de cultivo, coincidía con la celebración de los fi eles difuntos de la 

liturgia católica, que los españoles tenían al momento de la conquista. Sin embargo, 

las imágenes no agotan su cometido en ese solo punto. Hay un contexto sociocultural 

mucho más amplio que empuja y presiona. Sin ser el objetivo de este libro, los 
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autores dan voz en algunas imágenes a preocupaciones fundamentales expresadas 

por una ciudadanía que por todo el país señala los saldos negativos de muchas de 

las acciones de gobierno acaecidas durante los dos últimos sexenios. Con ello, la 

imagen se nutre y alimenta de un contexto social cruzado por diferentes líneas de 

vida espacio-temporales. El diseñador genera entonces una narrativa visual donde 

la expresión “ni una más”, expresa la misma indignación por las muertas de Juárez o 

los feminicidios en el Estado de México.

Cada quien enuncia lo que vive, la frontera noroeste, Mexicali en específi co se ha 

convertido en el segundo lugar con más feminicidios en la república. Baja California, 

el cuarto estado con más violencia intrafamiliar después de Guanajuato y el Estado 

de México. 

En diferentes matices, niveles e intensidad las imágenes van de lo más sencillo y 

trivial a lo profundamente elaborado para trasmitirnos su iconografía. No es casual, 

en los momentos en los que país se debate en una crisis social, política y económica, 

lo cual incluye el abandono de las políticas relacionadas con los derechos humanos, 

tampoco es gratuito que los diseñadores gráfi cos se inserten casi de lleno en el 

campo de las sensaciones visuales y artísticas que hacen que la imagen trascienda 

a un plano mayor y lo que estaba destinado a convertirse en un cartel o slogan 

para la venta de algún bien o servicio, se convierta en un instrumento, una imagen 

pedagógica que sensibiliza, educa y enseña. 

Con ello recuperan una vieja tradición, la de José Guadalupe Posada y Manuel 

Manilla que hicieron de la imagen y la gráfi ca mexicana un vehículo para concientizar, 

sensibilizar y señalar los decadentes comportamientos de la sociedad porfi riana. Por 

ello, no es coincidencia que muchos de los trabajos aquí presentados tengan como 

motivo a la catrina, cuyo nombre original es la “calavera garbancera”  misma que 
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Posadas utilizaba para fustigar los comportamientos y amaneramientos franceses en 

una sociedad porfi riana que pretendía una modernidad al estilo europeo y para ello 

negaba de fondo todos los símbolos y valores heredados de una cultura ancestral, 

la cual era despreciada por la élite aristocrática y científi ca al considerarla arcaica y 

reacia al progreso. Sin embargo, la visión crítica y las aportaciones de los estudiantes 

van más allá. Junto a esa visión aportan sus propias contribuciones. Lo hacen a 

veces a lo aparentemente superfi cial, con la fi esta y la diversión por delante o con 

las imágenes de una tecnología cosifi cadora y a veces siniestra (a la manera de un 

Tláloc monolítico). Un simple ataúd expresado en una gama monocromática puede 

ser la muestra de que nada importa porque al fi nal todo acaba y la vida también se 

puede transitar como en un sin sentido.

Es común clasifi car a la frontera como un lugar de paso, como un puente entre dos 

mundos muy diferentes o como una herida que sangra permanentemente, como 

bien lo ha dicho el sociólogo José Valenzuela. Lo interesante es que a través de las 

imágenes, los unversitarios dejan claro que Mexicali es algo más que eso; es un lugar 

donde la juventud puede forjar su mundo y reinventarlo para construir una realidad 

a su medida. 

La frontera no tiene por qué ser entonces un lugar de paso para los migrantes o el 

trampolín para brincar al paraíso del sueño americano. Es en todo caso un punto 

geográfi co, un territorio que se inventa y reinventa a sí mismo día a día con sus 

estrategias de sobrevivencia, con sus calores de cuarenta grados, sus bulevares 

esplendorosos, sus maquiladoras, con las largas fi las en sus garitas, sus barrios bravos 

y su comida china, pero también es el lugar en el que se construyen otras realidades, 

entretejidas por la esperanza de sus jóvenes que buscan mejorar los escenarios y 

endulzar con color la larga herencia de violencia que cae por encima de su historia.



Capítulo 2:

Dos mil quince
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La indiferencia del 
mexicano ante la 
muerte se nutre de 
su indiferencia ante 
la vida.

- Octavio Paz
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La muerte no se 
reparte como si fuera 
un bien. Nadie anda 
en busca de tristezas.

- Pedro Páramo
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Ángel Manuel Trujillo Badilla La tinta es para quien la trabaja
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Capítulo 3:

Dos mil dieciséis
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Morir es retirarse, 
hacerse a un lado, 
ocultarse un 
momento, estarse 
quieto, pasar el aire 
de una orilla a nada 
y estar en todas 
partes en secreto.

-Jaime Sabines
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El dolor no es parte 
de la vida, se puede 
convertir en la vida 
misma.

- Frida Kahlo
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Josué Alejandro Pérez Rodríguez De la muerte nace la vida
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Capítulo 4:

Dos mil diecisiete
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Todo en México tiene 
para mí una fuerza 
secreta que me 
seduce. Su tradición y 
su esperanza en el 
futuro, la vida de su 
pueblo, la riqueza de 
su paisaje.

- Alfredo Zalce
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Dannira del Carmen Mancera Aldaz La calaca del charro



La verdad es que 
mientras más 
enojado estoy con 
este país y más 
lejos viajo, más 
mexicano me 
siento.

- Jorge Ibargüengoitia
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Dos mil dieciocho

Capítulo 5:
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Jamás en toda la 
vida, olvidaré tu 
presencia. Me 
acogiste destrozada 
y me devolviste 
íntegra, entera.

- Frida Kahlo
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Solo los olvidados 
están realmente 
muertos.

- Tess Gerritsen
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A mis padres, porque fue a través de sus miradas que 
una aprendió a amar el lugar donde vive.
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